- ‘HENK BORGDORFF .

Solidaritét mit Metaphysik nach ihrem Sturz:
'Einige Bemerkungen andaBlich Albrecht Wellmers Adorno-Lektiire

Adorno; "Stichhaltig ist der Verdacht, [...] da} ‘d_e_r_Begrlftj der.:g_rpﬁ_er_l
Musik, der heutc an die radikale iibergegangen ist. selbet nur einem
Augenblick der Geschichite angenore”.
Ich mochté in diesem Aufsatz die Frage stellen, was es bedeutet, wenn
dieser Verdacht stimnt, wenn also die grofie Musik — Adorno meint die
Musik von Bach bis Schénberg —, oder ‘auf jeden Fall das, was wir
darunter verstehen oder verstanden haben, der Ve_rgangenl%cllt angehprt;
Adorno stellt diese Bemerking in einen Kontext, m dem dle“V_ergle_lct_l-‘
giiltigung der Kultur diagnostiziert und kritisiert wird. Ich mochte diese
Bemerkung aus ihrem musiksoziologischen Kontext herausholen und
versuchen — in einem gewissen Abstand zu Adorno —, meine Lesart des
Zitats zu geben, die es mir ermoglicht, den Ort der Kunst in der Moder-
ne zu beleuchten, 1n einer Zeit also, die von vielen als nach-metaphysisch
utet wird. _ o
§[ic.l]edaﬁ der Begriff der grolen Musik selber nur emnem Augenbhck der
Geschichte angehdre”. Man hort eine gewisse Verwandtschaft mit Hegels
These iiber den "Vergangenheitscharakter” der Kunst, iiber das Ende der
Kunst — eine These, mit der Adorno sich in der Asthetischen Theone
auseinandergesetzt hat. Auch den geschichtsphilosophischen Hintergrund
teilt Adorno in gewissem Sinne noch mit Hegel, set es, dai}_ er — gerade
n Bezug auf die Kunst — Hegel gewisserma.ﬂer_l umkehrt: Fiir Hegefl galt,
dall grole Kunst, dic in ciner bestmmten historischen Phase die ad—
4quateste Art ist, dem absoiuten Geist Gestalt zu geben, der Vergan-
genheit angehort. Es ist nicht mehr Sache der Kunst, das Absolute

auszudriicken. Hierin haben Religion und Philosophie die Kunst iiber-

fliigeit.
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Bei Adorno ist: gerade -die Kunst der Ort, wo die- utopische Perspektive
auf das gute Leben dbérwintern kann, Adornos MiBitrauen gegeniiber der
identifizierenden Vernunft fithrt allerdings nicht zu éiner ohne weiteres
positiven Umarmung der Kunst, als wiirde darin das gute Leben, das
Gliick ungebrochen vorgespiegelt werden. Das Gliicksversprechen, das in
der radikalen Kunst iiberwintert, erscheint uns notwendigerweise gebro-
chen. Die Perspektive auf Versohnung ist unlsbar verbunden mit einer
schwarzen Diagnose des Bestehenden, auch in der Kunst; die radikale
Kunst, iiber die Adorno n seinem’ Zitat spricht, ist notwendigerweise
wfiziert von dem Bestehenden, sie ist "verdinglicht”. Die Subjektivitit 1t
nicht mehr organisch mit der Konstruktion verwoben, sondern dissoriert
als "eingelegte Intention” im Kunstweik, genauso wie das Individuum in
der "total verwaiteten Welt" fehl am Platz ist. Fiir radikale Kunst gilt:
wirkliche Kunst ist miBlungene Kunst, Adorno spricht iiber “Werke des
groBartigen MiBlingens™. & ,_ . ,

Nun spricht Adorno in dem Zitat iiber den "Verdacht, dal der Begriff
der groBen Musik-selber nur einem Augenblick der Geschichte angehs-
re”. Natiirlich st es so, daB dieser Verdacht bei Adorno im doppelten
Zeichen einer schwarzen Diagnose des Bestehenden und dessen Ankiage
steht; und das Zitat kann als eine beschwdrende Warnung gelesen wer-
den, wie es Adorno uns auch in der Asthetischen Theonie vor Augen
fiihrt, ndmlich daB es "keine bloB abstrakte Moglichkeit [ist], daB groBe
Musik nur in emer beschrinkten Periode der Menschheit mdglich war"®

. Aber vielleicht ist auch eine andere Lesart moglich, viclleicht gibt es

sogar gute Griinde anzunehmen, daf mit dem Sturz der Metaphysik aich
die Kunst ihren Wert, ihre Wiirde verloren hat, S

Die Frage ist also: ist der "Begriff der groBen Musik" fiir uns ein ver-
gangener? Die Frage ist darum mteressant, weil ringsum Abschied
genommen wird von der versShnungsphilosophischen Perspektive Ador-

nos, seinem Gefangensein in der aporetischen Dichotomie von Negativi-

tit und Utopie; wihrend der Wert der Kunst, ihre Bedeutung fiir das
Leben, unberiihrt scheint. ﬁbrigens wird nicht nur in der neueren Ador-
no-Lektiire die Kunst aufs Neue verherrlicht. Hierin stimmen Post-Struk-
turalismus und ‘Sprachpragmatik miteinander iiberein: Das Ende der
Metaphysik bedeutet hier kemeswegs das Ende der Kunst, Ehér umge-
kehrt: Gerade in der Kunst wird etwas sichtbar,; erfahrbar, was mit der
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identifizierenden Vernunft, dem diskursiven Denken oder der kommumni-
kativen Rationalitit unterdriickt zu werden scheint: das Nicht-Identische,

die Differenz, das Nicht-Kommumzierbare.

Mein Aufsatz will diese "Rettung’ der Kunst,. im Zusammenhang mit
dem proklamierten Ende der Metaphysik, auf verschiedene Aspekte hin
niher betrachten. Zu diesem Zweck werde ich mich aunf Albrecht Well-
mers "stereoskopische Lektiire" von Adorno richten und beschrianken,
weil darin ein post-metaphysisches Verstindnis von Kunst geboten wird,
ohne daf} das Vermogen der Kunst, die alltigliche Wirklichkeit zu fiber-
steigen, angetastet wird. Meine These lautet, da einerseits der Kunst zu
Unrecht das Vermogen zugeschrieben wird, das Undarstellbare auf
irgendeine Art zu prasentieren, anderseits, dal} gerade m diesem Licht
eine gewisse Solidaritat mit der iberwundenen Metaphysik gerechtfertigt
ist; emeé Ermnerung an die Kunst, die einst — positiv oder negativ -
substantiell Zeugnis ablegen wollie von sowohl dem guten Leben, wie
atich von dem Abgrund, der uns davon trennt. Eine Solidaritit mit Meta-
physik, nicht als Uberwinterungsstrategie, nicht als Nostalgie oder Weh-
mut, sondern nur um etwas langer bei dem verweilen zu konnen, was
schon seit langem verabschiedet zu sein scheint.
Ich werde darum 1n einem ersten Schritt einige einfithrende Bemerkun-
gen iiber die sogenannte nach-metaphysische Verteidigung der Vernunft
"in der Kunst machen (I), um danach auf zwer Punkte von Wellmers
sprachpragmatischer Umformulierung von Adorno cinzugehen. Zunachst
Wellmers Interpretation der Kunstwahrheit als dsthetische "Stimnugkeit".
Die isthetische Erfahrung wird hier interpretiert afs eine Erfahrung,
welche unsere kognitive, moralische und expressive Beziehung auf die
Welt beriihren kann (11); weiters Wellmers Lokalisierung des Gliicksver-
sprechens, sowie das Brechen dieses Versprechens 1 der dsthetischen
Erfahrung selbst. Auch hiermn nimmt Wellmer Abschied von Adornos
messianistischer, utopischer und versdhnungstheoretischer Perspektive
und bringt die Kunst gewissermaBen wieder zu den Menschen zuriick
(I1). Im Zusammenhang hiermit — und darauf wird mem Aufsatz sich
zuspitzen — werde ich auf das auch von Wellmer der Kunst zugeschrie-
bene Vermdgen eingehen, die Erfahrung von Negativitit in dsthetische
“Lust umzusetzen. Exemplarisch hierfiir ist seine Analyse des Erhabenen

m der Kunst, die m wichtigen Punkten iiberemstimm( mit und abweicht
von der von Adorno (IV).
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Riidiger Bubner hat einmal gesagt: "Kunst verstehen heiflt immer mit-
zuverstehen was verstehen eigentlich heiBt".! Die Frage nach dem Ort
der Kunst in der (post)modernen Zeit héngt unlésbar mit der Frage
Zusammen, WO Wir in Bezug auf erkenntnistheoretische und moralisch-
praktische Fragen stehen. Die Debatte zwischen analytisch orientierten
Philosophen, Hermeneutikern, Dekonstruktivisten und Sprachpragmati-
kern scheint sich denn auch oft zuzuspitzen auf erkenntnis- beziehungs-
weise wahrheitstheoretische Fragen, "philosophy.of mind", soziale und
politische Philosophie und Diskurs-Ethik. Asthetische Fragen sind durch-
trankt und nicht zu ldsen von der Frage nach der Wahrheit und nach
dem guten Leben. Die dsthetische Debatte — mum 18, Jahrhundert geboren
agi; einer erkfgptmsthcorctlschen Frage und in Kants kritischer Philoso-
phie auch auf die praktische Vern — i

phic auch aul nicgt. unft bezogen — leugnet auch jetzt noch
I?le meiner Meinung nach interessantesten Positionen sind diejenigen

d1e_v¢_rs_uchen, zwischen Skylla und Charybdis von Fundamentalismus unci
Relativismus, Absolutismus und Nihilismus, Nostalgie und Skepsis hin-
durchzufahren. Habermas® fallibilistische Verteidigung der Vernunft in
der Plprahtéit ihrer Stimmen, Rortys gemiBigter pragmatischer Kon-
textualismus und Derridas 1m Grunde der Sache moralisch inspirierter
Dekonstruktivismus stehen so auf der einen Seite dem uneingeschrankten
Festhalten an einem positivistischen und scientistischen Verstindnis der
Moderne gegeniiber, auf der anderen Seite der sich selbst als post-mo-
dern verstehenden Evokation der Differenz, die iibrigens — wenn sie kein
Irrationalismus reinsten Wassers 1st — oft nichts anderes 1st als eine Wie-
derholung von Themen, die seit der Frithromantik das Projekt der Mo-
derne stindig begleitet haben.

Gemeinsames Kennzerchen der eben genannten Positionen (also die
sprachpragmatische, kontextualistische oder dekonstruktivistische) ist

daB si¢ dic Aprioris unseres Lebens micht mehr suchen und finden u;
emem'Absolutenr jenseits unseres Erfahrungshonizonts, am Ende der

Geschichte oder im Selbstbewufitsein als dem hochsten Punkt; sondern

dafl unser Leben und die Reflexion dieses Lebens verbunden is’t mit und

begrenzt wird von den Aprioris von Leib, Zeit und Sprache. Gemeinsam

haben sie jedoch auch, daBl eine kritische Reflexion des Lebens — ob

33




diese nun unter den Nennex kritische Theorie, ironische Solidaritit oder
Dekonstruktion fillt — nicht eingetauscht wird gegen ihre nihilistische
Bejahung oder ihre scientistische Verkiirzung.

Atch Adornos Denken bewegt sich mnerhalb des Horizonts einer Mo-

derpe, ein Denken das sich semer eigenen Grenzen bewufit ist und das
sich gleichzeitig nicht mit dem Bestchenden abfindet, sondern es standig
an dem miBt, was es sein konnte. Diese kritische Einstellung Adornos

. hat jedoch nicht verhindern konnen, daB das Ergebnis seines Denkens

aporetisch geblieben 1st. Dic "total verwaitete Welt” nimmt dem Men-
schen jede Aussicht auf die Realisierung des guten Lebens. Nur m der
miBlungenen und gebrochenen Kunst — eirer Kunst, die ibr Gliicksver-
sprechen nur halten kann, indem sie es.bricht (gerade indem sie gleich-
zeitig partizipiert am und rebelliert gegen das Bestenende) — iiberwintert
die Hoffnung auf bessere Zeiten. Thre Unversohnlichkeit und Unmensch-
Jichkeit zeugt im Negativen von Versohnung und Mensch.

Diese oft als Sackgasse typisierte Aporie der kritischen Kunsttheorie
steht im schrillen Kontrast zu der Art und Weise, wic heutzutage das
Asthetische, die Kunst, von verschicdenen Seiten gefeiert wird als derje-
nige Ort, der wie kem anderer —~ und nicht nur 1m negativen Sinpe —

 Aussicht bictet auf das, was sich der diskursiven Vernunft, den begren-

zenden Vokabularen und dem- identifizierenden Denken entzieht.

Eine Manier, um Adornos Gedankengut fiir ein Verstandnis der Moder-
ne-und der modernen Kunst wieder produktiv zu machen, st die soge-
nannte stereoskopische Lektiire von Albrecht Wellmer. Wellmer ver-
sucht, den kritischen Gehalt von Adornos Theorie wieder in offenes
Fahrwasser zu schleppen, indem er sie von dem beengenden Rahmen
befrent, der von der Dichotomie von Subjekt und Objekt und von Negati-
vitat und Utopie gesetzt wird.

Obwohl Adorno das Primat der Aprioris von Materialitit und Endlich-
keit anerkannte und ihm ein positiv Absolutes, das sich jenseits der
menschlichen Existenz aufhaiten konnite, fremd ist, so bildete doch die
prinzipiell negative Bestimmung des Bestehenden den Nahrboden fiir
eme sich zwar immer wieder entzichende, aber trotzdem utopische
Perspektive ‘der letztendlichen Versohnung, Dieser geschichtsphilosopi-
schen eindimensionalen Notwendigkeit, die m der Dialektik der Aufkli-
rung noch vom aufgeklarten Denken Heil erwartete, aber womit jedoch
unter dem Nenner "negative Diatektik™ nur noch aporetisch das tatsichli-
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che Joch des Begriffs abgeschiittelt werden konnte, stell i
kpntrafakt{sche.'Mﬁgﬁchkert gegeniiber, dem Zwaué dtaz Egg:ilflg)?uféﬁ
dle_mehrdlmenf,ional_e‘ Perspektive der Pluralitdt von Sprachspielen zu
entkommen. Die prinzipielle Offenheit, die in der Kontingenz eines
performativen Seins enthalten ist, bietet ‘Aussicht auf eine Welt, die nicht
von vornherein in Schwarz genillt ist. !
Inqe?l er sich s0 an Habermas’ Theoric von der kommunikativen Ratio-
nalitét anschh{f,ﬁtf versucht Wellmer, zentraie Einsichien von Adorno
sprachpragmatisch umzuformulicren. Dabei hilt Wellmer sich in gewis-
sem Sinne an-dem metaphysischen Impuls fest, der bei Adorno darauf
abzielte, das Bestehende zu iibersteigen, bel Wellmer jedoch auf das
sprachliche Sein selbst gerichtet ist: Solidaritdt mit Metaphysik im Au
genblick ihres Sturzes bedeutet bei Wellmer “eine Idee vom Ende de;
Metaphysik 2 verteidigen, die nicht den Abschied von Vernunft und
Moderne meint, sondern deren kritische Selbstbejabung™

Ur_ld:

Dies wire eine Moderne, die im Sturz der Metaphysik nicht den Verlust, sondern
auch die Bgfremng erkennt: die Befretung von der Hiusion und dem Tcr’ro

rgend ob{ektivxerbaren ietzten und umfassenden Sinns; emne Moderne c{i: lgzs
Metapnysik um so wemger bediirite, je mehr sie die Wahrheit der Meta, hysik m
den Strukturen ihrer Weltlichkeit aufgehoben hitte® pn

"Die Strukturen ihrer Weltlichkeit” hingen nun bei Wellmer mit ihrer
Sprachlichkeit zusammen. Das Sewn der Weit ist immer ein sprachlich
g;schloss:enes Sem, und die Art und Weise, wie wir in der Welt sind, ist
Immer ein performatives Sein, das heifit die Subjekte dicser Welt k’on-
;E]Itmeren 1]3rc_Bedeut_ung in dem Moment, in dem sie einander — in

wer Verstandigung iiber die Welt — gegenseitig als Subjekte erkennen
die zu Sprache und Handeln imstande sind. ’

lSl(:obwn‘d da§, was die Welt, der Me_]:.lSCh und auph'c_lie Kunst uns zu bieten
aben, weniger schwarz gemalt, weil das Bestehende nicht gemessen wird
%nfc!er Norm, die sich Jenseits der Geschichte oder jenseits unserer
“rfahrung befindet, sondern weil das Bestehende an der Potenz geme
sen wird, die in 1hm selbst enthalten 1st. Wenn schon von einer Idgaﬁsi::
:‘lmg_ dle. Rede ist, dann keine Idealisicrung als das Antizipieren einer
etztendlichen Versdhnung, oder einer idealen Kommunikationsgemein-
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-schaft, sondern elne Idealisierung, die in der Anerkennung der Kontin-
genz des Seins wurzelt, einer Kontingenz, die gleichzeitig emne Offenheit
in Bezug auf die Zukunft beinhaltet und Platz fiir Innovation schafft, fiir
die Moglichkeit, etwas vom guten Leben zu realisieren.

Es . iibersteigt den Rahmen . dieses Aufsatzes, Habermas® Einsichten

peziiglich dieses performativen Sems — auf die Wellmer sich beruft —

ausfiibrlicher zu besprechen; mich interessiert jetzt, wie Wellmer gewisse

Gedanken - Adornos mithilfe dieses theoretischen Rahmens aus der

lshmenden Dichotomie von Negatwitit und Utopie befreit und fiir die
Kunsttheorie wicder produktiv macht. Dazu werde 1ch mich zl_lerst_Well-
mers Interpretation der Kunstwahrheit als "astbetischer Stimmigkeit”

Zuwenden.

1L

Bereits 1983 hat Albrecbt Wellmer — in einem Aufsatz anliflich Ador-
nos 80. Geburtstag mit dem Titel Wahrheit, Schen, Verséhnung — Ab-
stand genommen von Adornos Ortsbestimmung des Gliicks jenseits der
Welt, in ewmer messianistisch zu erwartenden, nur utopisch zu denkenden,
eschatologisch zu vollziehenden oder sogar quasi-theologisch zu noffen-
den Zukunft. Anderseits hat-er hiern auch versucht, den Kern dessen.
was in den Katcgorien "Wahrheit", "Sehein” und "Versohnung' enthalten
ist. auf eine fiir dic Kunsttheorie produktive Art und Weise in Beweghng
zu bringen. i

Im AnschluB an Schwabs Vorstellung von der "Erweiterung von Subjekt-
grepzen' entdeckt Wellmer in der asthetischen Erfahrung namentlich der
modernen Kunst — eine Erfahrung, in dex Bedeutung gebrochen, ver-
brockelt ist — eine dsthetische Wirkung, die das rezipierende
Subjekt zu neuen Formen von psychischer Synthese bewegen kann und
dadurch zu neucn Formen, in denen die Welt durch sie gesehen und
gemacht wird. Der 11 iden Einbeit des biirgerlichen Subjekts stellt Well-
mer einc "kommunikativ verfliissigte Ich-Identitit" gegeniiber.

Diesistdas emanzipatorisc h e - Potential der Moderne: ein neuer
Typus von "Synthesis™ wird absehbar — @sthetisch, psychoiogiscn-moraiisch und
_gesellschaftlich —, bet dem das Diffuse, Nicht-Integnerte, das Sinniose und Abge-
spaltene emgeholt wiirde 1n ewnen Raum gewaltloser Kommunikation — in den
entgrenzten Formen der Kunst ebenso wie in den offenen Stiuktuzen eines nicht
mebr starren Individuations- und Vergesellscnaftlichungstypus. '
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il: hcller éisthc:tisch_cn _Erfahlfung ist nicht so sehr emn Kenntmsvorrat einge-
h OSIS{GIH cin Wissen, eine verborgene Walirheit, welche durch philosphi-
s]g:erhr ifn gekt}on b:egrfz;t_ werden muB; vieimehr ist in der. Asthetischen
eine . vielfiltige Bindung an die Weit — e e
_ ] > ] 2 emn Weltbezug —
emgelschlosse;n, worin effektlve_, kognitive und moralische, psychisch:a1 %md
Sz?lfsl: I; Asg;ktc gleich aufeinander einwirken. Wellmer spricht m diesem
menhang von der Kunstwahrheit als einem " renzphi
: em "Interferenzph
der verschiedenen Wahrheitsdimens: ! ot Wabr.
( ensionen’, und er unterscheidet Wahr-
gf;; ai‘l:cha;trzigicie %Vnnlnglgkei_t", m der der kognitive, effektive ?.ll:lrd
: - che Weltbezug angesprochen wird, v n Wahrhei
gegenstindlicher Wahrheit"®. Die s e matisshe Unofoumuliorun
. prachpragmatische Umfi 1
von Adornos Begriff von der Wahr it dann hinans
' _ heit in der Kunst Euft d i
auf die Betonung des welterschli i totrcn o
: efenden bzw. wahrheit i
Potentials der Kunsterfahr bei di , Vi
i ung, wobe1 die Sprache das Medium i 1
schen dem Ich, dér Kunst und d it. Hi on spites noch
zurﬁckkomme;_ der Welt. Hlerapf werde 1ch spiter noch
ﬁ;iniussznn?eng%{(wtk und stark vereinfacht: Wellmer verschiebt den
: einer Werkisthetik zugunsten einer Wirk Asthetik; ni
das, was an Wahrheit 1m Kunstwerk ei y ot
\ r erk emngeschlossen ist und durch phi
sophische Reflexion erschlossen werd ist i bt
en mub, ist ihr Wahrheitsgel
sondern das, was sie dank ihre imensi M S
1 . Wi s mehrdimensionalen Wel '
Grenziiberschreitung und Hori 1 st d N
R g Orlzonterwelte;ung vermag, ist die Wahrheit
Zur Rezeption von Welime i ¥ .
Zur 1 rs Interpretation de it mocl
lCh em paar Bemerkungen machen.p r funstvabhelt mocte
.iIi lég%zgul-labirmas ha;gich bereits in seiner Adorno-Rede'® von Wellmer
gen lassen, daB die Asthetische Erfahrung ihr verinits
der Tatsache herleitet, daB sie s1 T on
, 1ch auf andere Leb 1 el
por Tatsache exleitet, dab s ensbereiche bezichen
ann en dsthetischen Kritik und i ispiei
P s ¢ somit zum Beispiel
g von Lebensgeschichten genutzt i
FPhilosophischen Diskurs d ot Haborias oo opon A
er Moderne gibt Haber '
der Anspruch anf "4sthetische Stimmigkeit” : e v el o
i _ immigkeit” im Sinne v d
o _ , on Wellmer dem
od:?%:::; gg;t ilgku;st;gfr%hruﬁg gerechter wird als dem auf Authentizitét
( ) or kurzem hat auch Hauke Brunkh
) " Or .
einem Aufsatz diber den "VerfransungsprozeB” in der Kunst — sicl:thint:;

die Idee der Kunstwahrhet i '
& . .
stellt: it als einem pluralen Wahrheitspotential ge-
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-verhalt, modifiziert. -

.1 Die asthetisch kontrollierte . Destryktion des Sinns entfesselt 1..| em piurales,
multidimensionales 'Wahmcxt_spotentlal" der Kunst, nicht aber ]..l deren e1ne
jer Werke j...1 zerfallt 1...| vieie, emander wider-

- ‘Wahtheit. Die "Wahrheit" d _ 7
“sireitenae Dimensionen, die n der stfentlichen Kritik-und Rezeption det Werke
. j..]far die ethische Selbstverstandigung ebenso wirksam werden konnen wie fir

.cmanz:patonsche'.Lernprozesse,--,die sich von der. Tradition abstofen und em
. -dsthetisch expenimentelies Freiheitsverstandnis: in der soztaien Wirklichkeit zur

" Geltung pringen.'? o o

n Seiten Wellmers Verstandms
d zweitens hat Wellmer selbst

Wahrheit in der Kunst

I_niwi_schen 1st erstens von' verschiedene
der Kunstwahrheit kritisiert worden, un

sein Verstandnis, wie es sich denn nun mit der

Joel Whitebook: hat in einem Aufsate iiber die asthetische, psychische
und soziale Synthesc bel Adorno und Wellmer behauptet, dall

_ dievermeintiiche chr_wmdung der negativen Diajektik und der Subjektphilosophie

n mehr emer abstrakten Negation denn einer

in bestimmten wichtigen Hinsichte
~ wirklichen A u fhebung gieicht; denn s1& verfehlt wichtige Teile des Wabr-
heitsgehatts des Uberwundenen. 3 - : : :

Seine Kritik spitzt sich auf die von Habermas und Wellmer unterstellte
Sprachfahigkeit der inneren Natur-zu: der n der dsthetischen Erfahrung
gedehnte Raum gewaltloser Kommunikation wird namlich von der Nicht-
Tdentitat des Unbewubiten begrenzt. Fiir Whitebook ist dies AnlaB, die
Reichweite der linguistischen Wendung zur Diskussion zZu stellen. Er

foigert denn auch,

_daB die Sprachphilosophie die BewuBtseméphilosophie nicht restios aufhebt.
) Dieser unaufhebbare Rest ist das Moment nicht-sprachlicher Andersheit; und
" dieser Rest ist ¢s, der aus der kritischen Theorie herausgefallen st - :

Martin Seel hat in einem Aufsatz Gber Kunst, Wearel, Welterschliefung
r Kunst" als emem "welterschiie-

Wellmers Analyse von der "Geltung de:
fBeiiden Wahrheitspotential"® kritisiert. Er meint, daf mit dem Begriff
“:Wfalterschlieﬁung" Kunstwerken zuwenig Giiltigkeit zugeschricben wird:
o Zuwemg, wéil offen bleibt, wie sich die Vaiiditét ger Kunst zu allen _mégiichcﬁ

nichtisthetischen WelterschlieBu'ngslm_stu_ngen und WelterschlieBungsereignissen
iner politiscnen Verfassung,

- verhilt, wie sie etwa im Aufstellen und Durchsetzen &
im’ Wechsel eines theoretischen Paradigmas oder im Umbruch iebensweltlich-
tebensgeschichtlicher Erfahrungen sich abspielen konnep. EEh

38

mes;itéil sc%eagz,n aé:; :19 We:llmer sich sowohl die Kritik von Whitebook
aucl . in seinen jiingsten Betrachtungen fiber die Ku ,
walirheit zn Herzen genomme Dt worde o e o
. men- hal. Darum werde ich mich j i
zuwenden, was ich hier — etwas vori e
A ¥ - . r 7 ™ y
B s ot T~ p ovoaerend: —: Wellmers "These vom

3
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f:; g:&x:ﬁ:%e}r} nicht v&;‘éiffcntlichten'Aufsatz Uber Musik und Slior-uszche16
: ellmer anlidilich ¢iner Lektiir )
Mtk et oo e i 4 e von Adornos Fragment iiber
1 d S ' ie Sprachihnlichkeit d ik —di
. d Sprache, er Musik — di
A gl;n:;i)ce"nge theologische Peutuug erhall (Adorno spricht békanitlli);:
o estalt des gottlichen Namens; [...] der wi¢ immer auch ver-
gls d.diéesglrznicmebfersuch,‘ den Namen selber zu nennen"”) — wie
als chihnlichkeit, befreit von den metaphysischen Resten, die i
A0 cie e hchkeit, bet netaphysischen Resten,; die in
Soimer v gericé};;gﬁﬁs;[;h‘xigigghxi umgghenxﬁ}tgt, nach der linguist,'isCEen
Vendung, verstande n kann. Der Aufsatz ist darum wichti wei
?ﬁ?;ﬁatl?cnvorg‘?lgehen schembar von der Wahrheit in'der:Kut:lgs,twi?;lI
emphatischen Sinne, d mit meir schied genoms
ny ( sinne, den Adorno dannt meinte, Abschied genommen
III i _ T . [ ‘ L V ‘
Eiié,dReZ dIzuggtw llu;l]d die Musik ist hierfiir das deutlichste Beispiel' —ist
die Rede, so ¥ elizaer, von sowohl Sprachnihe wie Sprachférne, von Sinn
e Sinaver g}gerung . Kunstwerke smd keine hermeneutischen Ob-
ek P;-mn m. mtnzc:,f tEla!?» {hrc Bedeutqng,__wie sehr sie sich auch entzieht
i Prin: nf) iﬂ_zfn ern ist. Namentlich in der modernen Kunst geht es:
oL darun ,ds GrcmderElen:lentc m das Ganze zu mtegrieren, wodurch
Mrys as a_m::e. sich yucht mehr als Sinnzusammenhang ’verstehen
tal (,;ang er:gsilis ein Ij’roz.eB von Semantisierung und Desemantisierun,
W’rwen_detg dzﬁg :w:rd." Mxt Bedeutung bf;lhdene Elemente werden sg
e bedéutun Slic zu "sinnlosem" Material umgeformt werden, und bis
gahin bedebtus eglsn (;s&:s ngter}x{al wird so eingesetzt, dali-es in Ve;bindung
1 1enten des Kunstwerks sem h gelad
Dt - > antisch geladen wird,
i_[i'diél:r, :I(:_lmz ?mwels a_uf Hendc_gg-‘_:rs Kunstwerk-Aufsatz spricht Welmer
gt o u;ax:ugen_hapg beziiglich der "Sprachniihe” fiber den "Weltbe-
ZugS[ o Ss s .v_zobcludas allgemclge Medium eines solchen Weltbe-
prache 1st", und beziiglich der Sprachbferne.in der Kunst
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iiber "Erde", womit nicht nur die "materielle Kehrseite des sprachlichen
Sinns", ihr ‘Grund, sondern auch’ ihr Abgrund gemelnt ist: der Aspekt
eines Kunstwerks, der sich immer dem hermeneutischen Zugriff entzieht.
In der dsthetischen Erfahrung spiegelt sich dies in einem nic abgeschios-
senen Prozell von einander crganzenden, gleichzeitig jedoch- ausschlie-
Benden Formen des Verstehens: ein *nachvollziehendes Verstehen" aul
der Basis von mimetisch-ekstatischen Momenten in der gsthetischen

Erfahrung, und ein "nachkonstruierendes Verstehen” auf der Basis der

reflexiv-rationaien Momente 10 der asthetischen Erfahrung:

Beide Bewegungen milssen einander erganzen, wenn iibernaupt von asthetischem

Verstehen die Rede sem soll, aber zugicich durchkreuzen die peiden Bewe-

_ gungen eipander n soicher Weise, aal der ais sinnvoll erfahrbare asthetische Zu-
' Sinns sich fassen 1aBt.

sammenharig niemals ais Zusammenhang eines
Ich giaube, daf bier ein wichtiger Punkt beriibrt wird. Es konnte namlich
sein. daB damit-auch die Souverdnitat der Kunst — und damit meine ich
hier den s1mn vollen Bezug, den sie zum Leben unterhalt — proble-
mafisch wird; ob dieser nun in Begriffen von Kunstwahrheit (Adorno)
ausgedriickt wird, oder in Begriffen von dstbetischer Stimpugkeit (und
WelterschlicBung), womit der snnvolle Bezug der Kunsterfahrung auf
das psychische und soziale Leben, als "Inte_rferenzphiinomcn" peschrieben
wurde. Wellmer geht depn auch 0 weit, "Walrheit” aus dem Zentrum

seiner kunstphilosophiséhen Betrachtungen zu vertreiben:

neutsschen Obiekte sind, daf der asthetische Zusam-
ang 1st, heibt am Ende nichts anderes ais dies: dafl
der Kunstwerke ist.

DaB Kunstwerke Kene herme
© - mennang kein Sinnzusammen
" \Wahrheit nicht der texminus ad quem:

Was findet Wclimer'_dann im Zentrum der ssthetischen Erfahrung? Und

wo ist ihr Bezug auf die Welt — sel es positiv-als WelterschlieBung, oder
negatv als Anklage nun noch zu finden? Wurde mit der Idee von der
asthetischen Stimmagkeit noch fast Kantisch die Vernunft 1 Bewegung
gebracht, indem kognitive, effektive und moralische Aspekte des mensch-
lichen Lebens gleichermalien beriinrt wurden, ist aun n Wellmers nach-
metaphysischem Verstandnis von Kunst jeder Bezug von Kunst auf das

te Leben problematisc'h geworden und scheint Kunst pur noch sich

selbst bedeuten-Zu konnen.
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Die Rexonstrukti : -

I ion des asthetischen Zl.lSa‘ enha € ) 1N n zusam
mmenh ngs als emnes s

Ille]rlnaﬂgs scheitert in genau dem MaBe, ln'dem-KunStwcrke, s0 vicl Wahrheit sie

auch Sagen oder Zelgel'l mogen, mn d]esem Sagcn oder Zﬁl’geﬂ nicht aUEgCI'lﬂ . Ih

i} T

Ratsclhafteswlm sichtbar, sobald t] lcll wird, d {+
ich I ald deutl
o * . 1 a-B ste am Ende nur sich selbst

Wenn iib i '

Stituti{reneliia?;l:w%; Red? sein kann von emer fiir das Kunstwerk kon
: > it — ewe wterne Negativitit, die bei A -
imme : - el £ witit, die b 3
b'etrifil’ﬁt aeusf lcnlil: utopische Perspektive der Verséhr’lung }ﬁ?dg,ctlg: IE) auch
kann sich fra re;?mebschembar rewn "innerasthetische Negativitz'it"; Cli\:nn
hinausweist ign , Ob es noch etwas im Kunstwerk gibt was ﬁbér o
S desseél;?m Kommentar zu Adornos Wont "Kuhst 3t s(;ch
grofion Mugk — d.uc}cs, das gebrochen wird" ist das Verspreche das
Moment. in dem silg :Sl g::lz hrtadxkalenrMusik standhilt, auch innae:
= P " i ; — Zu eme jeticed " )
dsthetischen” Angelegenheit reduziert: r fast formahst:schen. 1noer-

Was zu versteh 3
en wire 1st, daf hier nic i
svas o verstchen 7 ht ein Gliick jensecits 4
senen Erfahry ga%u;nfi:nt fem kann, _a!so das Gliick emner erldsten h‘/jl‘::;sacslitl}nesl-
Sines it der Nawr ;f;i;n{fn Geistes; sondern daf das Glﬁcksvcrsprec: .
! ersprechens in d g a on
Erfahrung selbst iokaiisiert werden muB der Temporsllit der Esthetischen

Hat sich hiermit m . |
eniff der g:::g;] mI&l;tsierS;Erdacht Adornos bewahrheitet, da} "d er Be
angehore"? er nur einem Augenblick der Geschichte
Aber viell ; . :
ssthe tischzzflllitrgauﬁzg wir Wellmers Abschied von der Transzendenz de;
rung nicht auffas g zugunsten der Immanenz der 4sthetischen Erf: b
Leton < ondorn ;gzde ;:mf;n Abschied . von jeglichem Band mit rdzh-
) e als eine peue "H =z 211
das normal ; umanisierung” der ;
oy e Lebon und unser Verstandnis davon von den Ilizltl;t b
die wir mch’t py eit unc!' Sprachlichkeil begrenzt wird — G gorien
cinem Universuzsﬂrmgen koénnen — 50 bewegt sich auch die Kr;:ll Ztep,
Serade weil dio K;m;its Vo: ?ti;)lff, Zeit und Sprache begrenzt wird iJr:E
B ; — auf ihre eigene Weise — mit Si DT
spielt, is : - e Welse — mit S '
P! t sic mmstande, Sinn und Unsinn desgewﬁhnli::}ll:nu?ibgnsmn
ns zu

beteucht i W
hten und sogar die GI'SIIZGH, auf die wir darin stoflen, zu ber
£l

und zu verschieben. thren

91




Bewohner emer Tagwelt sprachlich er-
die asthetssche Erfahrungen machen.
und Sinnkontmuum dieser Tagwelt
riick; was ihnen asthetisch geschieht,
munikativen Praxis, auf welche
bildend und sinn-exschiitiernd

. Bs sthd ja die gewbhnlichen Subjekte,
. ‘schlossenen; rommunikatry geteilten Sinns,
- Treten swe- fur Augenblicke: aus dem: Zeint-
. heraus, so kehren sie auch wieder dorthin zu

geschieht ihnen \mmer auch als Subjekte ewner Koy

die dsthetsche Brfahrung ernellend, erweiternd, sinn

zurickwirkt.”.

Memne Frage ist aun: Muf diese "Fumanisierung' picht anfgefalit werden
alis, ein Ortswechsel der Kunst, dessen Reichweite und Radikalitat wir
noch nicht iibersehen konnen, ein Ortswechsel, der gl'eichzéitig auch als
gine Anderung ihres Status erstanden werden muf? Die grofie Kunst —
fiber die Adorno spricht — war schlieBlich auch immer eine Kunst, der
das Vermogen zug'e’s;irochen-'wufde, die alltagliche Wirklichkeit iber-
schreiten Zu konnen; und die Geschichte dieser groBen Kunst st nicht
von der Art und Weise Zu trennen, wie {iber sie gedacht wurde. '

Dann hat Hegel moglicherweise in gewissem Sinne noch immer, oder
pesser aufs Neue, recht mit der Behauptung, dah das Zeitaiter der
grofen Kunst vorbei 1st. “Auch fiir Hegel galt, daB mut dem Ende der
Kunst die Kunst nicht am Ende ist. Der Modus, unter den diese Kunst
gestellt war, snderte sich aber doch. Die Kunst wurde von den Gottern
zu den Menschen gebracht, und anstatt daf} sie substantiell Bezug mmmt
auf das Absolute (ob nun an ein Jenseits der Erfabrung oder der Ge-
schichte gedacht wird), wurde der Humanus ihr neuer Heiliger:
"Dic Tiefen und Hohen des menschlichen Gemilfs als soichen, das all-

gemein Menschliche in seinen Freuden und Leiden, semné Bestrebungen,

Taten und Schicksale.”
Nun geht es mir nicht darum, {iber das postume Recht von Hegel zu
entscheiden. Und patiitlich muf die "Wergangenheit" der Kunst bei Hegel
geschen werden als ein Stadium 1m Entwickiungsgang des Geistes, wah-
rend bel Adorno vor emnenl mébglichen Ende der Kunst cher gewarnt, als
sich-gebeugt wird. Mir geht es darum, darauf hinzoweisen, dafl, wenn wir
mit der Humamsterung der Kunst mitgehen — und das scheint die sprach-
pragmatische Wendung zu implizieren = wir uns realisieren missen, dabB
wir mit einem anderen Verstindms von Kunst zu tun haben als mit dem
Begriff "grofie Kunst", den Adorno meinte, und auch anders als -das
Selbstverstandnis von Kunst und Kiinstier, wie es im 18, Jahrbundert
geboren wurde und bis auf den_heutigen Tag 1m- Alltagsversténdnis der
Kunst — als eme Arxt implizite Asthetik — weiterlebt. o

52

Ein er: i " H o
denn ;::Z‘l;}i‘;gr I'ljfli;von Solidaritat mit Metaphysik nach ihrem Sturz" i
don seheint: oin Sirl?)e;lvkentdf;ssen, wovon Abschied genommen ;fl v::z%t
:em stvérstindnis von K e M -
We : g unst, die sich h ich 3
Diefzgfz);gl,; gzr Rehg;lkon und der Philosophie’ ‘messen kolxlll;izhthch ihres
ernen Anspielungen auf d s Le. P
wenn es u. ‘ : lungen auf den einzigartigen W ' ’
was sich d::- :ﬁts__lgalYOZ;eren, Prisentieren. oder Au‘sd%iickerf r;e(;:r Kunst,
forton Widers‘:% mlﬁen Realitit entzicht, muB ich, denn auch b;négeht"
. spruch ertappen: nur ‘et oL s 1 eInem
der die . 0: nur emns von:betden 1st moglich:
AN “Iili}gs:retllglon. lebt — mplizit:— auch in: der mlgcc;eg:::: ' l;'l(nlwe—_
ithren Ort m d,ci ‘;r eﬂl.e I:iunst wird von ihrem SOCkei‘-gestoﬁen]:mdu:les'iE
: e mit anderen Sach i U 1
Leben hilfrei e R chen, dic. ber der. Orie :
eine th reich sein kénnen, wie Reisen, em langer Spaz porung
e erapeutische Sitzung. ’ ger Spaziergang oder
ie Geschichte der Kunsttheori e : . _
: e o eorie kinnte ri L
ebe e ! - geschrieben w —_
% ewcrt:_]lln Bensp;el aus der Musik — als -6ine-.Geschic§::cn und ch
Konst d g}:’lori Kunst, soweit es um ihr Vermégen geh wechselnder
G ts) as -mfltaghchc zu iibersteigen gen geht, als autonome
rob verel L s ‘ .
schon Aitzrtua;hg idarf behauptet .werden,: dall- die. Musik vom griechi
Tatsache herlcitctcs clltz;?S 18 Jahrhundert entweder .ihre Wiirde z%lrllseil -
> s 5 s der
Erzichung. einem. sie mit etwas anderem verbunden war — d
Liturgic, ﬁ’e . éltlfl::tls mﬁcosmologls::hc_n Verstindnis der Wifkl?::‘hk;li;lt gcr
ats Ohrenkitzol auf dic cht, den "Leidenschaften der Scele” — oder.daB .
die beide auch er te gleiche Linie gestelit wurde mut Schlaf odelr ?N oy
gegen Ende des ?glal;in’hsmamge man nicht zuviel davon bekommt Eem',
g 16. Jahrhunderts — als : . nmt: Brst
nelle und th ol sich eine gesonde uti
ein Verstﬁn?i?lris tii)cx? iaDuZﬁ:a;e der Kunst heraﬂSkrlgstallisiegz—ilg:g;ﬁ;
e = Y S emem auton 5 p ‘
nur:eine W . omen :Phino :
berihrt Wufclitc mwswh s?lbst bll_detc (Tieck), sondern inl d?xﬁn;udis bt
, was spater — im deutschen Idealismus — als ..fl(_j:;‘:t’:s
: r

. Punkt" beschriel
ecben werden sollte; Jetzt miissen wir vielleicht erkennen
H]

daf} wir, nach eine i

) r Periode der Kunstreligi [
verstindnis a . . streligion, wieder bet ei :
mos aus demngc{l?}]%thsmd’ das"(ml_t den Worten des Skeptiiigf;n P?lus?k'_
mit der Dichtkunst™ u:(f:: t) "mehr mit der Kochkunst gemein h;tO(:j;
Kultur"? ist. : , wie Kant es ausdriickte, "mehr GenuB als
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IV

L e - *Kunstver-
: o - Wiederbelebung der XU :
(onn- auch als ein Zeuguis der Wie ‘¢d habene in
E;»rdzrgf“ ;ggghzﬁ werden, daB gerade 1o et letzi;eeI: %!f;c?r?:cﬁ;n Katego-
chru o - hundert von € L i
; — das erst im 18. Jahrht orte — im Mitteipunkt des
e Kuzzlgttler asthetischen Kategoric promovierte Lelli?ﬁre der Kritik der
rie zu  steht. Bekannt 1st Lyotards erncuerte dem Undarstellbaren
Interesse Cand ‘<ein Dictum, daf "die Frage nach de " fon Einsatz von
Fﬂie!clls'grgnzige [ist], die 1m kommenden. Jahrhunder
L i : '

% _ o . ] rme und
I:binzﬁﬁ?e?hetn\i;\?;lmcr hat in seinem Aufsatz Adorno, die Mode
uch: ¥

L in gibt ine Inter-
E ich i ' sebeugt. Darin gibt-er € x
as sich liber das Thema ge _ | & fir
d trhit)g:: Erhabenen, die mit Ac_iorno Abstand mn_n;mt_ VOinSCKhean > uer
g;etg 1i(?)allrumg des Erhabenen konstifutivem Unterschicd Zw’ n ci
e Er

: . H : . I
p ] Y . p t "
.

iscl nen Welt stebt. Mi@ A?orno
mitten d?r sPracﬁﬂ:ﬂzgsf‘gijgrzglgnoif: der Natur m Subjekt{(u(:list
e ¢ e en "Naturhaftigkeit”, welche in der modernen uns
BGWUB'tsem fier elg_t::I; auch gegen Adorno, well die Se{bstuberschirlfl 1:) ng-
et wugt ﬁl ?iér Perspektive emer leizten Versthnung Sti aI;nS o
?12;1'1( fI:II;SZ:Sl Csprau:hliche Sem selbst produlirtgfl Sgtzrnn;;h; fiézzﬁstmje} B

it d i 7S _ _

ﬁt?els\tfecll%;n:re ?115?;?:1:? s%éiiiiiﬁ)ﬁiﬁmn ’Lektilre von Adorno das Erha-
Wie -

bte hier nur em paar Punkie herausnebmen, um

1 ‘ ht. Ich moc : konnen. Ich
e ugtféfllilzh die Frage nach dem Ort de¥ Kunst stellen zu KO
dann

1 : Kant iiber-
] ick i drei Punkte: 1. der von i
' ' ch auf die folgenden @ _ : \ tuver
konzentrleré :;;nkc emes Subjekts, das seme eigene _N;ct:fl;glgslNegati-
anrpteI:ez die Moglichkeit einer Astbetischen Art:kula:;céhﬁmen st
SChre?t edfe Lokalisicrung des Brhabenen inmtten des sprac
ven, 3. di .

1. Ich zitiere Wellmer jetzt etwas ausfiihrlicher:

t et
. Konstitutiv fiir das Erhabene 1n all seinen t}’z(\jr;ggten i
Tkt e el ver ctten ?guerlxlci :mem gerade m dieser Frfahrung der
' i i versetzten Ich v f ! irung o8
fordeft?n! :Inesscst:‘:;re\g}i:tns des Schwnndels justvoll sich affirmicrenden
Rragilitét, 3

1 £l m ich. Indes 1st
deutete diese Folanta'l als diec von empmschcm und inté ligible:
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ne Poiaritét, eme _pro—‘
ten, in semem Vermogen iber- -

leicht zu sehen; daB es, zumindest wo es um die Kunst geht, emnes itelligiblen Ich,
im Kantischen Sinne, daB es der Idee des Absoluten nicht bedarf, um jene Poiari-
tat begreiflich zu machen, Denn in der gelingenden dsthietischen Artikutation des
Negativen, der "Macht der Negativitat™, crfahren die Subjekte ja unmittelbar ihre
artikuiative, weltbildende und Xommunikative Macht gegeniber dieser
Macht der Negativitit. D eshatb- kann die Erfahrung der Negativitit hier in
sthenische Lust sich verwandein. [...] Die Lust des Erhabencn 1st das Gliick des
Standhaltens, der Kommunikation des Unkommuniz:e:baren.z" '

Wie bereits gesagt, promovierte die urspriinglich rhetorische Kategorie
des Erhabenen, des GroBartigen, des groBen oder hohen Stils, im 18,
Jahrhundert zur dsthetischen Kategorie, neben dem Schonen, und spéter
auch neben dem Charakteristischen, dem Pittoresken und dem HiBli-
chen. Auch wurde die Erfahrung des Erhabenen in der Kunst in Ver-
bindung gebracht mit etwas, was unser Fassungsvermdgen iibersteigt. In
den Worten von Edmund Burke zum Beispiel: "[...] that hardly any thing
can strike the mind with its greatness, which does not make some sort of
approach towards infimty."* - _ '
Die Analyse des Erhabenen in Kants dritter Kritik nimmt einen besonde-
ren Platz em, weil hier ewe direkte Briicke zwischen der theoretischen
und der praktischen Vernunft geschlagen wird. Anders als beim Schénen
— weil hier das freie Spiel von Sinnlichkeit (Einbildungskraft) und Ver-
stand nur durch dsthetische Ideen oder durch Analogic der Urteilsstruk-
tur, also indirekt, auf die Vernunft bezogen ist — ist im Fall des Erhabe-
nen die Vernunft, das Intelligible, unmittelbar betroffen. In der Erfah-
rung des Erhabenen werden wir uns einerseits der Zerbrechlichkeit und
Kontingenz von uns selbst und den Dingen bewuBt, anderseits wissen wir
gleichzeitig, dall wir uns als Vernunftwesen iiber die uns bedrohende
Macht der Natur erhaben wissen. Die Stimme der Vernunft, die gewis-

- scrmaflen aus dem Abgrund zu uns heraufklingt, schenkt uns dic "negati-

ve Lust" des Erhabenen. (Kant spricht von "Achtung”.) Negative Lust,

- “Achfung” und eine Vernunft, die sich gewaltsam zu erkennen gibt,

hangen unlosbar miteinander zusammen. Die ganze Figur der eigenen

Macht des Subjekts gegeniiber der Negativitit besteht nur dank emer
Vernunft, die dem Subjekt diese Macht schenkt.

Bei A_fiomo ist diese Macht des Subjekts zwar verdiinnt zu einem unbe-
© quemen "Standhalten” gegeniiber der Negatwvitit der Welt. Ein "Standhal-
. ten” jedoch, das von emer Perspektive auf eine letztendliche Versshnung
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fotiviert wird. Far Adorno 1st’ die ‘moderne, erhabene Kunst — emne

Kunst, die alle "Dunkelheit und Schuld der Welt [-.] auf sich genommen

 [hat}* 5 der Ort, wo die Hoffnung auf Erldsung iiberwintert. Und es
st die Vernunft am Ende der Geschichte, die der. Kunst jetzt die Macht
verleibt, sich gegeniiber dem Bestehenden zu behaupten. :

‘In der ’poSt-metaphysis'chen Philosophie, die das Sein der ‘Welt versteht
als ein immer dutch Sprache erschlossenes und eingeschlossenes Sein, 1st

die Vernunft — das Intelligible 1 Kantschen Sinne oder eme Zu erwar-
f dem Friedhof der Geschichte

‘tende ‘Absolute im Sinne Adornos — au
hintetlassen worden. ‘
Wenn jetzt trotzdem von Wellmer wieder dic eigene Macht des Subjekts
= die "artikulative, weltbitdende, kommunikative Macht” — der Macht
der Negatwitat gegeniibergestellt wird; wenn trotz alledem das Subjekt

' seine cigene Nichtigkeit fibersteigen kann, dann kann die Frage gestellt
werden: wer oder was schenkt dem Menschen sein Vermogen, seine
cigenen Grenzen zu {iberschreiten; was in der Sprache macht es maglich,

dal auch das, was mcht Worte gefalit werden kana, (auf irgendeme
Weise) kommunizierbar 1st? S ' o

Ich frage mich, ob die Kantsche Figur (wobei die Vernunft die Grenzen
des Subjekts dehnt, um jhm Aussicht anf das Unendliche zu verschaffen)
ohne weiteres in cinen sprach-pragmatischicn Rahmen iibernommen
werden kann, Wenn wir uns auf die inzwischen' iibliche Bedeutung von
rerhaben” verlassen, dann scheint seine nach-metaphysische Ubersetzung
auch die Kantsche Polaritat zu implizieren. Wenn wir aber die Sache, die
damit gement ist, liberdenken, ‘danin erscheint das, was vorausgesetzt
wird, gieichzeitig als das, was noch erklart werden muf, namlich dall die
Erfihrung der Negativitdt zu einer Verstarkung der gommunikativen

Macht des Subjekts filhren kann.

2. Welimer spricht von der "gelingenden asthetischen Artikulation- des
Negativen”, in der das Subjekt sewne kommunikative Macht gegeniiber
dem Abgriindigen, dem Sinnlosen exfiihrt. S
Die Erfahrung des Erhabenen fand Kant bekanntlich nicht 1o der Kunst,
sondern in Gegenwart der unermeBlichen und michtigen Natur. Regel
maBig wird dies auf seine beschrankte Kunstauffassung zuriickgefiinit.
Sein ‘Geschmacksbegriff und sein Klassizistisches Schonheitsideal ‘(Har-
monie der Teile, Proportion. Gleichgewicht) sollen angeblich em breite-
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f:ts -ﬁtﬁiﬁiﬁtﬁ?&n%? dem-auch Platg fiir eme Asthetik des Erhabenen
o ekt erau is.t' ic' dem aqch sel, nach Kant — besonders ‘in der
chen s D 7 enken zu versi alichen. - .
o 6;&321;11(\)/ ;t-il':i;t;n gewissem Sinne noch in dieser Tradition, se1 es
oo 21 das Verhale IS zvnschqn- der phanomenalen. und - noumenalen
Geist’es Jor Tra u;?;l” von Marx, umkehrt. Die. "Naturhaftigkeit" des
oo hocue .ogllch, dafBl das Subjekt sich gewissermaBen am
cht, um das Empirische zu iibersteigen. Das Erhabene

- verbind er A i
bindet sich bet Adorno denn auch im in der Kunst zum - Ausdruck

kommen i i
Somme) uii];f It((;pui;gl:tz i&:{’lsc?tcx_l djr realen Gegenwart und emer -utops-
: \ unft, in der etwas von dem it de
I 1 was v
I\‘I.Qumenon gemeint war, verwirklicht werden kann, rhier mit dem

'Mi.t'jdcm bschied oE ' . C S
wird auch igsfgf;ﬁ:?on dieser versShnungs-theoretischen Perspektive
tischer. als si sicrung des Erhabenen in der Kunst noch problema
Erhabénen étifzjclhon w‘z;. Bereits bei Kant stehen in der Erfahrung de;
L rifahrung, Wahrnehmung und das Denl i
sion. . as Denken selbst zur Di -
béneiiK;ll)];u[;atte _gute Grunde,‘ der Kunst die "Darstellbarkeit” des El;;:
prechen, mcht weil sein Kunstverstindnis unzureichend wa
r’

1n \' E 3 .
Ab tl.llld delll Dc".kc.n lllluell ke"le ] orm d.e] (l V -

il_etisct_len Darstellbarkeit zulief.

uch in. .

mﬁgﬁc?- d(:lt;r. ;pragh_—praggf;lthCh erschlossenen Welt ist es wiellercht
NG fnjc’ht Z‘; :srstu;hkc::a? sprachlichen Sinn" entzieht, zu iokalisieren
aber a teren. FirAd : : Selich,
oy : fter orno-war es noch m
spﬁc_ht__cir;tieilégcge_gzenuber, die die Metaphysik hinterlassen hat (WZlglhnf:;
SPr. csem Zusammenhang von einem "negativen Absoluten”, iiber

vas Nichts™. 3 ; :
das Nichts"), im Namen eines noch nicht erfiillten Absoluten standzuhal-

ten. I i
ten A?]\g:;ln?-rts' sprach-pragmatischer Perspektive ist ein BewuBtsein
_ eit des Absurden, des Abgriindigen auf der Kehrseite des

ﬁzlilc;e;traugn_ n die "Aussagekraft” der Kunst.
o ikt alfs;édlcigléns‘t.]mi gie Begrenztheit unserer ‘Welt bewnlt
, — piel init Bedeutungen und d i '
o _ 7 : em Bedeutun
i r Bewulltsein der Grenzen des "Sinns" schirfen. Wartom %Se!((ijgz}r:




sollte die Kunst hierm eine bevorzugte Position elanehmen? Sie 18t — Wie
auch las Denken —~ imstande, uns bis an die Grenze des Negativen Zu
bringen; .ene gelungene ssthetische Artikulation des Negativen wiirde
jedoch bedeuten, daf wir dem Abgrindigen, dem Nichts ins-Auge schent
konanen. . : e o .

‘Wenn Kunst iiberhaupt — in ihrem Spicl von Sinn und Unsinn — etwas

mit der Leerstelle zu tun hat, die die Metaphysik hinterlassen bat, mit

.dem negativ Absoluten, dann eher, indem sesie verbirgt. Adorno

glaubte, dab die Musik die "Intentionen” birgt in dem Moment, in dem

sie sich auf das Anrufen des "Intentionslo’sen“-vorbereitct”.. Dem moch-

te ich gegeniiberstellen, dafl im asthetischen Anrufen des "Intentions-

1osen” dieses selbe "Intentionslose” sich v €.1 pirgt. Wenn schon

die Rede ist von emnem "Sehemn" in der Kunst, dana hier im Spiel am
Rande des Abgrunds. Anstelle emer "isthetischen Artikuiation" mochte
ich denn auch lieber von einer "asthetischen Verschleierung' sprechen;
einer, im Licht des Abgrunds fiir unser Denken vielleicht notwendigen

Verschleierung.

3. Das Erhabene in der Kunst 1st ein *heimlich Erhabenes', 1 dem

Sinne, daf} ihr Spiel mit Sinn und Unsion — und das 1st der dritte Punkf,
den ich ansprechen mochte.~ innerhalb des vertrauten Rabmens vom
Humanus bleibt; em Erhabenes, das inmitten, aber auch ipnerhaib
der Welt sprachlich erschlossenen Sinns bleibt. Das Erbabene in der
Kunst 1st auch e "prozedural Erihabenes', in dem Sinne, dab das Be-
wulitsein der Endlichkeit, des Sinnlosen, pragmatisch eingesetzt werden
Kann, um Uubescheidenheit und Selbstiiberschatzung enfgegenzutrelen,
um eine Offenhett zu erzwingen, auf deren Basis Lerpprozesse moglich
werden. Eine Sache bleibt jedoch unangeruhrt: das "unbeimlich Erhabe-
ne" als das Andere der Vernunft, em unhewmlich Erhabenes, das sich
immer gegen eine auch sprach-pragmatisch gedeute
fation strauben wird.

In dem Moment, WO Wellmer die - Kehrseite des sprachlichen Seins
inmitten dieses sprachlichen Sewns selbst und im - Subjekt lokalisiett,
schent die "mcht-sprachliche Andersheit' - von der Whitebook filrch-
tete, sie konne aus der kritischen Theorie herausfallen — emngefriedet.

Mit der Lokalisierung dessen, was sich der "Welt sprachlichen Sinns”

entzieht, ist es jedoch noch picht beriihrt. Auch das Erhabene von Kant .
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te asthetische Artiku-

existiert ir d ei :

deren Mriltltlfl; i;lllrl:—hd?lirS“Abt]);flT :;hne Subjekt keine Welf, eine Welt m

Platitiid — und- vor” uns, offnet. Diese phil isc

en” innii::::lfduns Jedoch. nicht dazu verfilhren, aus der IEI‘at(s);;,)tll)fl:1 ls(ihg

zu folgern, daﬁtidsizprailhcnens ans e:in Abgrund des Sinnfernen” t;ffna

munikativen Vers ser Abgrund des Sinnfernen schlieBlich ' o
en Vernunft-emgeholt werden kann. ch von der kom-

auch dle llllltellaSSBﬂe Leele z leugllel‘.l, mdem WIr unsere Al.lge]l dav(n
S(:hllel;e[[ (](16] emen Vel‘lall 1 [ ]]ll arn dalnlt Z1t il]lden nen as

at. . . .

werden, sondern bleibt di i its ¢
den, is i .
omicrondon. . Spnfint Jenselts des mut ‘der Vernunft Kon-

Dic Erf:
abrung des Erhabenen bewegt sich ber Wellmer innerhalbl d
er

Grenzen der s i
sprachlichen Vernuaft, A iar ai

te des Intellig . ft. Auch m der abgeschwa :

o des iﬁtgilgbi;ﬂ,ltals kontrafaktische Mﬁg]ichkgit etw::t:(;l;’agrli?n-

ks ! [+ zu I’Galisieren- d. . Fardi > en

schlagen k R al s dic auch einen and "

ERTE ) orkheimer ausgi = an . .

selbsttran . gingen — an erst :

{ szendierende Kraft der Vernunft ist jedoch ﬂiéhtegoséigfej' (I])IE
, da

auch das Andere der Vernunft, wi
] ern ie i Sci
auch das unft, wie ihr eigener Schatten, eingeholt wer-

A%

Die nach- ysiscl
b h-metaphysische Vernunft ist eme Vernunft, die sich ihrer ei
, r eige-

S n Cn Grenzen bewﬁt i V auc -_—
b ISt. Elne Cl‘nl.lllft f i 1 ner a
e ” ' - ' - h; dlc SlCh bCSCheidC S

oder’ utopiscl :
was i(-)hlixs;;eb?tl;tjarspektwe gemessen werden kann, sondern an
.Iaéé'des sty Ab :bf;(z;inz emgebaut ist. Vielletcht ist es so daI;j ec?ilé
Leben wegzudenken ist: . eme positive Metaphysik, mcht au ’ :
e¢ben wegzudenken ist; dafl der transzendentale Schéin auch dsasu gse;eﬁl
. - rach-

: _xs:,z-'..'.,. l 1 1 g =
i gy ’ : el S 1 ge S5€ I ula _VE: ca .S:e

haftet. Wellm i
er hat jedoch recht mit der Behauptung, dal dic Existe
1stenz

-Sblchér-Mythcn noch kel 'wesh
el Myl in Grund ist, 1 i
hnen a . o ist, shalb wir uns philosophisch mit




Die’ Anerkennung der Kontingenz, die dem.’ gegcnﬁberstcht, darf jedoch
_ picht zu dem Anspruch fiilren, auch das pegativ Absolute, die "Leerstelle
der Metaphysik' als das Andere der: Vernunft, :fir dieselbe Vernunit
produktiv Zu machen. Esist diese negative Metaphysik, von Nietzsche'im
Bild von Gottes Tod auspedriickt, die wir immer — als.das beunruhigen-
de Unbekannte — finden werden, wen wir die.Grenzen unserer Welt
und Unseres Secins besuchen. .- B N I o
Vielleicht ist €s dies unheimlich Negative, YOI dem - wir uns,_schon: immey
yerbergen, auch wenn Wir an seimem Rand ein lustvolles Spiel von Anzic-
hen und Abstofien spielen, ein Spiel, mit dem wir das beunrubigend
Unbekannie draufien vor dér Tiir lassen: konnen.: ir sind -schlieflich
poch nicht gegen den kalten Wind gewappnet, der iiber die gottverlasse-
ne Landschaft pfeift. - TR _ S

I Niét.‘zsches_ Gleichnis, m dem die ;Kon‘é__egucn'_min vom Tod_é Gottes

iiberdacht werden, fragt dex "tolle Mensch' sich, wo denn.nun das Grab

von Gott ist, wo Gott begral ® Der Abgrund fiir das Denken st
zu grof fir uns, 'zul.'gro‘ﬁ, gewil auch fiir die Kunst. Abschied nehmen

von der Metaphysik ist pin:PrbzeB, der Zeit,:br'aliqhtf,"Das Sterben geht

so langsam. VOr sieh, daf} es’cinige_.lzib_rjiung:rtc brauqht"?'“!“ schrieb
Heidegger. ' ' .

Wellmer greift am Ende seines Aufsatzes {Iber Musik und Sprache Ador-
nos Thema vom "Gestus der Stimme, die redet” auf und stellt sich die
Frage: "Aber wer redet, und wo wird geredet?™ Wenn wir Musik
horen, horen wir vielleicht die Geschichte uns:ercsll,_ebcris, daslvon'Zeit

und Spracbe bg:grenzt"w_ird. Viclleicht auch horen wir cine versohnliche

Stimme, die uns trostet; aber wenn wir nochmals gut zuhdren, horen Wit
letztendlich méoglicherweise nichts. | S o
Solidaritat mit Metaphysik pach ihfem Sturz bedeutet dann erstens;
Metaphysik in Ehren halten als Erforschung der Grenzen unserer Exi-
sténz, e Aufruf, gegen die Grenzen anzudenken; rweitens bedeutet es
die Erinnerung an eine positive Metaphysik, 10 det, machtlos Zwar, ein
Damm gegen die ‘Macht der Negativitat aufgeworfen wird; ob das nun

das Intelligible im Sinne Kants, gder eme utopische Perspektive im Sinn

von Adorno ist. Wellmer hat im Geiste Adornos das "Hingedenken der

Natur im Subjekt’ interpretiert als "Bingedenken der Sprache m Sub-
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jekt". Eine dri S .

Sturs Konnte S;‘;;:Bgi(lllell;?:l;gk der Solidaritat mit Metaphysik nach ibre

Sprache. Daf soich-eijf "Ein on der negativen Metaphysik m Subjekt ur:l(li

produktv machen 18, darf ig?mnﬁitatfh-mcm'““m“telbaf pragmatisch
T N Zoolmande Masenbiten: nis : P s . .

e

leugnen, indem wir ul:l a_ngz‘l“’apken,‘-als seine Anwesenheit ei:ali,t uabe
i sere Augen schlieBen"* - emfach zu

.
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